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Sivil Toplum Kuruluslarinin Siyasal Katilim Uzerindeki
Rolii: Almanya’daki Tiirk Diasporasi Ornegi

Tugba Kogak @
Go¢ Aragtirmalar Vakfi, Ankara, Turkiye

Oz Anahtar
Sinema bireylerde ve toplumlarda meydana gelen degisimle- Kelimeler
rin, déniistimlerin betimlenmesi ve sanat araciligiyla yeniden Diaspora, Gé¢men
tiretilerek topluma aktarilmasidir. Bu nedenle sinema 21.yiiz- Sinemast, Alman Sine-
yilin en 6nemli kitle iletisim aygitlarindan biridir. 1960’11 y1l- mast, Tiirk-Alman Sine-
larda Almanya’ya isci gonderimiyle baslayan ve geride kalan mast, Aksanlt Sinema

60 yil1 agkin siirede Almanya’nin demografik yapisindan, kiil-
tiirel yapisina kadar pek ¢ok doniisiimiin yasamasina sebep
olan gé¢ hareketi, beyazperde de pek ¢ok kere ele alinmis ve
temsil edilmistir. Bu calisma da diasporadaki yénetmenlerin
2000 yilindan sonra sinemada gocii kullanma bigimlerini
incelemeyi ve Tiirk-Alman sinemasindaki diasporik 6geleri,
temel motivasyonlari ve dinamikleriyle birlikte ele almay:
amaglamaktadir. Is¢i gociiniin sinemada temsili tarihsel bir
persfektifle incelenirken konu Yasemin Samdereli’nin 2011
yapimu Wilkommen in Deutschland (Almanyaya Hos Geldi-
niz), Feo Aladag’in 2010 yapimi Die Fremde (Ayrs/ik) ve Fa-
tih Akin'in 2017 yapimi Aus dem Nichts (Paramparca) filmi
Hofstede'nin “sogan kabugu’ yonteminde yer alan kiiltiiriin
katmanlart “kahramanilar, semboller, ritiieller ve degerler” temel

alinarak analiz edilmis ve incelenmistir.
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Diasporic Cinema: The Representation of Immigrants
in Post-2000 German Films

Tugba Kogak
Migration Research Foundation, Ankara, Turkiye

Abstract Keywords
Migrant laborers began coming to Germany in the 1960’s and Diaspora, Migrant Cin-
caused various transformations in Germany’s demographic ema, German Cinema,
and cultural structure. This migration movement has been Turkish-German Cine-
addressed and represented on the silver screen multiple times, ma, Accented Cinema

making cinema one of the most important mass communi-
cation devices of the 21st century. This study examines how
diaspora directors have approached migration in cinema after
2000 and analyzes the diasporic elements in Turkish-German
cinema along with fundamental motivations and dynam-
ics. To examine labor migration in cinema from a historical
perspective, changes in migrant representations in German
cinema until the 2000s are also discussed. Yasemin Samder-
eli's 2011 film ,,Wilkommen in Deutschland“ (Welcome to
Germany), Feo Aladag’s 2010 film ,Die Fremde® (When We
Leave), and Fatih Akin‘s 2017 film ,,Aus dem Nichts“ (In the
Fade) are analyzed using Hofstede’s “Cultural Onion” method
and the sociological film analysis method.

Giris
Filmler sadece bir kiiltiire ait unsurlari yansitmakla kalmaz ayni zamanda toplumsal ya-
sama dair unsurlart bir biitiin olarak ele almaktadir. Bir film icinde tiretildigi toplumun,
degerlerine, geleneklerine, aile yapisina, yeme-i¢me kiiltiiriine ve inancina dair bir¢ok seyi
kapsamaktadir. Bu nedenle filmler bir yoniiyle toplumlarin hafizasidir. Ayni zamanda
toplumlarin dénemsel olarak politikalari, tartigmalari, deger yargilarini ve bunlarda mey-

dana gelen degisimlere 151k tutan bir arsiv niteligindedir.

Is¢i anlagmast kapsaminda Almanya'ya gog eden Tiirk toplulugu emek piyasasinda ol-
dugu gibi sanat, edebiyat, sinema ve diger kiiltiirel alanlarda da varliklarini géstermistir.

Alman diasporasindaki gé¢men sinemast Tiirk-Alman sinemast olarak anilmigtir. Gégmen
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olarak giden birinci kugaktan itibaren go¢menler tirettikleri filmlerle hem Tiirk-Alman si-
nemasinin temellerini atmis hem de go¢men Tiirklerin yagadiklari olaylart ve Almanyada

gociin toplumsal yasama etkilerine deginerek go¢ arsivine katki sunmuglardir.

Sinema, gegmisin yeniden iiretilerek bellege doniistiiriilmesinde énemli bir aragtir
(Kilig, 2019, 5.10). Gog sinemasi yalnizca gdgmen yonetmenlerin filmlerinden olusma-
maktadir. Gégmen olmayan ydnetmenler filmlerinde go¢ temasini ele alabilecegi gibi
gocmen yonetmenlerin de “gd¢” disinda temalar: ele alabilecegine dikkat ceker. Hatta
go¢ temasini igleyen yonetmenlerin filmlerinde kugak farkliligiyla birlikte perspektif de-
gismektedir (Yilmaz, 2012, s.4).

1980’li yillardan itibaren Avrupa sinemasinda gokkiiltiirlii ve etnik kimlikli filmle-
rinde diizenli bir arus gergeklesmistir (Berghahn ve Sternberg, 2010, 5.18). Tiirk-Alman
sinemasinin yonetmenleri éncelikli olarak 1970’li ve 1980’li yillardaki etnik azinliklarin
ev sahibi iilkede yasadigt deneyimleri aktarmigtir (Burns, 20072, 5.362). Gociin etkisiyle
toplumsal perspektiften bir degerlendirme ile donemin ruhunu yansitan ve Alman toplu-
munun birgok farklr alandaki sorunlarini dile getiren filmler yapilmustr. Bu anlayisla top-
lumun bir parcasini olusturan gé¢menler sinemanin giindemine taginmis ve gocmenlik

kavrami filmlere konu olmustur (Asutay ve Bacaksiz, 2021, s.2).

Tiirk-Alman sinemasinda 2000 yilindan sonra iiretilen filmlerde diasporik unsurla-
11 tespit etmek ve diasporik Alman sinemasinda Tiirk gd¢menlerin temsilinde meydana
gelen degisimleri analiz etmek ¢alismanin temel problemlerini olugturmaktadir. Bunun-
la birlikte filmlerin hikaye yapisi ile karakterlerdeki diasporik bilincin ve ana vatana dair
unsurlarin ne dlgiide yer aldigini agiklamay: amaglamaktadir. Aragtirma nitel aragtirma
yontemlerinden sosyolojik film elestirisi ve Geert Hofstede'nin “sogan kabugu diagrams”
yontemi kullanilarak hazirlanmistir. Calisma kapsaminda segilen filmler 2000 ve sonra-
sindaki yillarda yapilmustr ve ii¢ farkli yonetmenin filmi secilmistir. Bu amagla ¢aligma

da su sorulara yanit aranmistur:

* Tiirk-Alman Sinemasinda 2000 yili sonrast iiretilen filmlerde diaspora
unsurlari ne 8l¢tide yer almakeadir?

¢ Filmlerin hikaye oriintiisiinde ve karakterlerde diasporik biling ve ana
vatan dair unsurlara yer verilmis midir?

¢ Diaspora sinemasinda Almanyada yasayan gdgmenlerin sinemada temsi-

line iligkin degisimler nelerdir?

Go¢ Olgusu ve Sinemada Temsil
Sinemanin genis kitlelere kolayca ulagmast ve eglence amaciyla tiiketilmesi, sundugu
icerigin derinlerinde hem hakim kiiltiiriin ideolojilerini barindirarak iktidarin istedi-

gi toplumsal bilincin olusmasini hem de azinliklar ve ulus 6tesi topluluklarin kiiltiirel
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kimliklerini inga etmesini kolaylastirmaktadir. Bu nedenle sinema ulusotesi topluluklarin

temsili ve kiilctirlerinin devami i¢in 6nem tasimaktadir.

Temsil kavraminin kiiltiir ile iliskisi ve ne anlam ifade ettigini Stuart Hall agiklamis-
ur. Stuart Hall’a gore, temsil bir sey tizerine anlamli bir agiklama yapmak ya da insanlara
diinyay1 anlamli bir bi¢cimde resmetmek tizere dilin kullanilmasidir. Bununla birlikte tem-
sil anlam tireten bir kiiltiire ait bireylerin arasinda aligveris yapilan siirecin temelini olug-
turmaktadir (Hall, 2017 5.23). Temsil; i) bir seyi temsil etmek onu agiklamak ya da tasvir
etmek zihinde canlandirmak ii) simgelemek, amaglamak bir model olusturmak, yerini al-
mak anlamlarina gelmektedir (Hall, 2017 s.24). Filmler toplumsal yasamin sdylemlerini
(bigim, figiir ve temsillerini) sifreleyerek sinemasal anlatilar biciminde aktarirlar. Ortami-
nin disinda yatan bir gercekligi yansitan araclar olmak yerine, farkli séylemsel diizlemler
arasinda bir aktarim gerceklestirirler. Bu yolla sinemanin kendisi de toplumsal gercekligi
inga eden kiiltiirel temsiller sisteminin biitiinliigii i¢indeki yerini alir. Temsiller, icinde yer
alinan kiiltiirden de devralinir ve igsellestirilerek benligin bir pargast haline getirilir. I¢sel-
lestirilen bu temsil benligi, s6z konusu kiiltiirel temsillerde ickin olan degerleri de benim-
seyecek sekilde yogurur. Bu nedenle, bir kiiltiire egemen olan temsiller aslinda can alict
politik 6nem tagirlar (Ryan ve Kellner, 2010, 5.35-37).

Goécmen Sinemasi

Goégmen sinemasi yakin bir déneme kadar ulus sinemasinin catist altinda degerlendi-
rilmistir. Benedict Anderson’'un “Hayali Cemaatler” (1983) kitabinda ulusu a¢iklamast,
Andrew Higson'un “Ulusal Sinema Kavrami” (1989) makalesinin tartigiimasi ve film ¢a-
lismalarinda goriiniirliik kazanmasiyla birlikte 90’lt yillardan, 2000’lere kadar ulusdtesi
sinema, gocmen sinema gibi kavramlar ulusal sinemadan ayri degerlendirilmeye baglan-
migtir (Yaren, 2007, s.4). Berghahn diasporik ailenin temsilini temel alan filmlerin bir
diasporik ya da ¢ogulcu kiiltiire mensup bir yonetmen tarafindan ¢ekilmesine bakilmak-

sizin diaspora sinemasi olarak kabul edilecegini belirtmektedir (Berghahn, 2011, s.131).

Avrupada gé¢men ve diaspora sinemacilarin gégiin etkisinde kaldig1 tarugmasinda
Berghahn ve Sternberg, birinci kusak gd¢men sinemacilarin go¢ hareketinin 6nemli bir
parcasini olusturdugunu, refah seviyesini arturmak ve yasam kosullarint iyilestirmek ama-
cryla gog ettigini vurgular. Diasporik film yapimcilari, bir tilkede dogmus ya da o tilkeye
goc etmis ve genellikle ikinci ve daha sonraki kusaktan olmaktadir. Bunula birlikte di-
aspora sinemacilar diaspora toplulugunda aile ve sosyal gevreleri araciligiyla aile gelenek-
leri, kiiltiirel ve geleneksel pratikler ve dil yoluyla ailelerinin ya da diasporanin gog etme
tarihiyle yakindan ilgilidir. Ayrimla birlikte go¢ eden ilk kusak ile ikinci kusagin yasadig:
deneyimler birbirinden ayrigmaktadir. Fakat sinema sektdriinde diaspora sinemasini, gog-
men ve diasporaya dahil olan sinemacilar ¢aligmalarinda yer vermeyecegi gibi goc ve di-
asporanin bir parcast olmayan sinemacilar go¢ olgusu ve kimlik temsiliyetine dayali film-

ler tiretmistir (Berghahn ve Sternberg, 2010, 5.16).
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Farkli kategoriler i¢inde degerlendirilen gog tiirleri gibi gd¢ olgusu da sinemada fark-
li bicimlerde degerlendirilmektedir. Gé¢men filmleri aragtirmacilar tarafindan farkls kav-
ramlarla ele alinmistir. Grassilli (2008), gégmen filmlerinin “Ugiincii sinema” ile benzer
ozellikleri tagidigini, Trifonova (2018) ise ulusal sinema tarafindan tiretilen “Ameri-
kan—Avrupa—Ugﬁncﬁ Sinema’dan farklilik gosterdigini ifade etmektedir (Grassilli, 2008;
Trifonova, 2018, Akt, Ozkogak, 2019).

Diaspora sinemast akademik caligmalarda énemli bir yere sahiptir. Ulusétesi sinema
Bergfelder (2005) ve digerleri, kozmopolit ulusétesi sinema Hjort (2010), aksanli sinema
Naficy (2001), kiiltiirleraras: sinema Marks (2000), postkolonyal melez Shohat ve Stam
(1994), yer degistirme sinemast Ghosh ve Sarkar (1995-1996), cifte doluluk Elsaesser
(2005) tarafindan, gd¢men ve diaspora sinemast arasindaki farklar ise Berghahn ve Stern-
berg (2010) tarafindan ¢alistlmigtir (Berghahn & Sternberg, 2010).

Ella Shohat, Robert Stam ve Hamid Naficy ise gd¢men sineman: “ligiincii diinyali
kimligi” {izerine inga etmistir. Shohat ve Stam goniillii ya da zoraki yapilan go¢lerin icin-
den ¢ikan ve “Ugiincii Diinyali” olarak adlandirilan sinemacilarin “Birinci Diinya” konu-
mu igerisinde diasporik bir “Ugiincii Diinya Sinemasi” olusturdugunu savunmak (Yaren,
2007, s.55). Hamid Naficy siirgiinii “evden ayrilmay1 kapsayan bir olus siireci, bir sinirda

olma hali ve arada kalma dénemi” olarak tanimlamaktadir (Santo, 2005, s.28).

Berghahn ve Sternberg’e gore géemen ve diaspora filmlerinin kategorizasyonunda
film yapimeisi ve ydnetmenin milliyeti ve etnik kokeni yoktur. Ayrima gore gécmen di-
aspora yapimcilari ve yonetmenleri Avrupa sinemasina tema, karakter, perspektif ve tarz
gelistirerek yanlis temsil edilmeye ihtimallerini azaltmayr amaglamamaktadir (Berghahn
ve Sternberg, 2010, 5.17).

Aksanh Sinema

Goégmen sinemasini “Aksanli Sinema” olarak adlandirilan Naficy Bau iilkelerinde gd¢men
sinemacilart iki grupta degerlendirmektedir (i) 1950’li yillarin sonlarindan 1970’li yilla-
rin ortasina kadar olan donemdeki grup (ii) 1980 ve 1990’11 yillar arasinda ortaya ¢ikan
siyasi olaylar ve toplumsal degisimlerden sonra ortaya gikan grup. Ikinci grup sosyalizm
ve komiinizmin basarisizlig1 sonucu ortaya ¢ikmistir. Kiiresel ekonominin ortaya cikist,
teknolojik gelismeler, Bat1 tilkelerinin degisen goc politikalari, ulus devletin parcalanmasi
yeni bir gd¢men sinemact kimliginin ortaya ¢ikmasinda énemli bir rol oynamugtir (Nafi-
oy, 2001, 5.10-11).

Hamid Naficy’e gore aksanli sinemay: olusturan ii¢ film tiirii: siirgiin, diasporik ve
etniktir. Bu ayrim zor degildir ¢linkii az sayida film bu kategoriye girerken filmlerin ¢o-
gunlugu bu ¢ tiriin niteliklerini tagtmaktadir (Naficy, 2001, s.11). Siirgiin sinemaci-
lart vatanindan zorlama ile siiriilmiis ya da kendi talebiyle gd¢ etmis kisi ya da grupla-

r1 ifade etmektedir. Siirgiin sinemacilart hem arkalarinda birakuklart vatanlari hem de
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ikamet ettikleri tilke ile stkinali bir iliski devam ettirirler. (Naficy, 2001; Ake. Likeor,
2022, 5.38).

Naficy’nin “aksanli sinema” olarak adlandirdig; tiretim sekline gére sinema toplumsal
tiretimle iligkilidir. Aksanli sinemayla siirgiin ve diaspora sinemastyla birlikte tiim gé¢men
sinemalarina isaret etmektedir. Naficy nin tanimlamasiyla ifade ettigi “liretim, dagitim ve
tiiketim” tiggeninde kendisini gdsteren “kolektif sinema” niteligidir. Sinema toplumsal

tiretim siirecleriyle paralellik gostermektedir (Yaren, 2007, 5.86).

Naficy (2001) aksanli sinemay1 bagimsiz bir tiretim stili, bireysel, ti¢lincii sinema go¢
ya da siirgiine dahil olarak tanimlamaktadir. Aksanli sinema igerik itibariyle “gorsel ve
isitsel, parcali, devamliligi olmayan, ¢ok boyutlu, ¢ok dilli” bir yapiya sahiptir. Aksanli si-
nemanin en énemli dzelligi, filmin ¢ok dil barindirmasi ve bunun hem film icerigi hem
de filmin yapim siirecinde apagik gozlemlenebilir olmasidir. Bu nedenle bir filmin yapim
siirecinde ya da dagitim asamasinda ydnetmenin yasadigi sorunlar, ydnetmenlerin film
sayisinin azliginda goriinebilmektedir. Ekonomik kosullar diaspora sinemasinin en agik
gostergelerindendir. Diaspora sinemasinin finansal durumunu diaspora toplulugundan
ve kamu kurumlarindan gelen destekler tayin etmektedir. Bu nedenle filmin yonetmeni
hem senarist hem de oyuncu olarak filmde yer alabilmektedir. Bununla birlikte diaspora
sinemacisi etnik sinemact olarak onayladigi i¢in dar bir seyirci kitlesine sahip olmaktadir
(Yaren, 2007, 5.88).

Naficy (2001) postmodern sonrasi aksana sahip sinemacilarin “marjinal kimliklerin-
den” styrilarak sz hakk: kazandiklarini ve temsil aygitlarini elde etme yoniinde cesur
adimlar attiklarini savunmakeadir. Ulusal sinema perspektifi, gogmen sinemasini “mar-
jinal muhalif bir kimlige” sigdirilmakeadir. Ancak go¢men sinemasinin siliklestigi, ikin-
ci ve tigiincii kusak gdgmen sinemacilarin entegre olmast nedeniyle go¢men vurgusunun
geride kalacagi ve gd¢menlik temasinin sinemadan uzaklasacag: ihtimali bulunmakeadir
(Naficy, 2001; Yaren, 2007).

Diaspora topluluklari vatanlari ya da ev sahibi iilkenin dénemsel olarak artis goste-
ren diigmanligryla, uzun siireli bir etnik biling duygusuna sahiptirler. Etnik kimlikleri,
ana vatanlariyla yakin ve dikey iliskiyi gerektiren siirgiinlerin tam tersine diasporik biling
gelistirmis, yatay ve ¢ok yonliidiir. Diaspora topluluklarinin baglantlar: sadece ana va-
tanlari degil diger topluluklari da icermektedir. Bu nedenle diaspora topluluklarinda ¢ok
yonliiliik, cokkiiltiirliiliik, melezlik kiiltiirii hakimdir. Siirgiin ve diaspora arasindaki fark,
filmleri de bu yonde bir farklilagmaya itmektedir. Diaspora sinemacilari, siirgiin sinema-
cilarina gore tek bir iilkeye yatirim yapma, vatanini ve halkini temsil etme gorevine daha
az oranda egilimlidir. Diaspora filmleri ¢okluk ve ¢okkiiltiirliiliik vurgusu tagimakeadir
(Naficy, 2001, s.14).

Aksanli sinemada yapimct ve yonetmenler film kariyerleri boyunca kendi kimlikleri-

nin ve ana vatanlarinin etrafinda bir film yapmakla birlikte diger tiir filmleri de ¢ekerek
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kariyerlerine devam ederler. Aksanli sinemacilarin marjinallik ve farklilik egilimleri daha
yiiksektir. Bu farklilik, aksanli film yapimcilarinin bir gruba ya da bir harekete déniisme-
sini engellemektedir. Siirgiin, diaspora ve etnik topluluklardaki sinemacilarin kendilerini
yonetici tabaka ve ideolojilerden ayiran kolektif bir kimligi devam ettirebilmek i¢in sem-

bolik bir sinir iizerinde durdugunun aluni gizer (Naficy, 2001, s.11-15).

Filmler pek ¢ok farkli unsurun bir araya gelmesiyle olusur ve icinde tiretildigi kiiltii-
re dair énemli ayrinalar sunar. Bu nedenle filmler iiretildigi mekdn, konusulan dil, ka-
rakter yapist ve hikdyenin meydana geldigi yer gibi fakedrler dikkate alindiginda temsi-
li ifade eden birgok 6geyi karsiladigr ve kiiltiirii temsil etmede énemli bir rol oynadig:

goriilmektedir.

Bir filmdeki temsiller filmin hangi dénemde tiretildigi, tiretim siirecindeki sartlari
ve filmin ait oldugu tilkeden bagimsiz degildir. Film yapimcilar: bir filmi, tiretildigi do-
nemin kosullarinin disinda tutamazlar. Bu nedenle bir filmdeki temsil tesadiif degildir.
Filmin ait oldugu dénem ve dénemin mevcut kosullarinin kiiltiir vasitastyla agiklamast,
yorumlamasi temsili olusturmaktadir. Temsil bu tiretim siirecinde oldugu gibi onun ali-
cisinin da eslik etmesi gereken bir aciklama siirecidir. Bir filmin seyircisi i¢inde yasadig:
toplumda kazandig1 deneyimlerden ve kisisel deneyimlerden yola cikarak belirli bir de-
gerlendirme yapmaktadir (Cerrahoglu, 2019, s. 523). Hall’e gére sinema diasporik kimlik
icin her zaman ¢ok 6nemli bir ara¢ olmustur ¢iinkii sinema mevcut durumu yansitan bir
ayna degil, yeni bir sey iiretilebilen, olusturabilen bir temsil bi¢cimidir. Bu sayede sinema
neyin konusulacaginin farkina varilmasini saglamaktadir (Hall, 2015, 5.151). Orgiitlii bir
diaspora olmayan Tiirk diasporasi sinemacilari Almanyada 6nemli bir bagart yakalamus ve
kendilerini ifade etme imkani bulmustur (Yaren, 2007, 5.93).

Turk-Alman Sinemasi ve Gé¢cmen Temsili

Almanya’nin 6nemli bir toplumsal ger¢ekligini olusturan gég olgusu, Alman sinemasinda
onemli bir yer edinmistir (Asutay ve Bacaksiz, 2021, 5.2). 1980’lerde diaspora edebiyat-
nin giiclenmesi ve toplum tarafindan kabul gérmesi Almanyadaki gogmen sinemast igin
motivasyon kaynagi olmustur. Ecnik farkliliklara dayali sorunlar: ele alan filmler, kamu
hizmeti yapan yayin sirketlerinden destek alarak bélgesel veya federal fonlarin prodiiksi-
yon siibvanseleri saglayacak bir ortamin olusturulmasina katki saglamistir (Burns, 2007a,
$.362). 1980’li yillarin filmleri incelendiginde Alman toplumunda ¢okkiiltiirliiliigiin vur-
gulandig: goriilmekeedir (Kaes, 2003, 5.705-706).

Avrupa gocmen sinemast incelendiginde gelismis tilkelere gerceklesen emek gocii-
niin énemli bir ¢ogunlugunun Tiirkiye kokenli bireyler olusmasi ile birlikte emek go-
¢liniin tigte ikisinin Almanya’ya gerceklesmesi ve buradaki gégmenlerin sinema alanin-
da yapug: calismalar Alman sinemasina katki saglamigtir. Gé¢menlikle dogrudan iliskisi
olan sinemacilar ve onlarin iirettigi film caligmalari go¢men sinemasi, melez sinema ya da

kendi kimligini isaret eden bir “kimlik sinemast” (Siyah-Britanyali, Tiirk-Alman) olarak
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tanimlanmakeadir (Yaren, 2007, s.152). Bu ¢alisma da ayirt edici olmast bakimindan Al-

manyadaki go¢cmen sinemasi Tiirk-Alman sinemasi olarak kullanilmigtir.

Tiirk-Alman sinemast Cokuluslu Edebiyat ve Sanat Dernegi (Polynational Literatu-
re and Art Association) ve Stidwind’in Almanyada gégmen kiiltiiriinii yaymaya ydnelik
girisimleri sonucu ortaya ¢ikmustir (Burns, 2007b, s.3). Filmlerde Tiirk gé¢menlerin en-
tegrasyonda yasadigi zorluklar, memleket 6zlemi, farkli dilden kaynaklanan iletigim prob-
lemleri gibi konularin ele alindig1 goriilmektedir. Bununla birlikte farkls iki kiiltiiriin bir
araya gelmesiyle olusan “kiiltiirel catisma” da bu temalarin arasinda yer almaktadir (Asu-
tay ve Bacaksiz, 2021, 5.3).

1970 ve 1980’li yillarda edebiyat alaninda orta ¢ikan iki tema yogunluklu olarak mi-
safir is¢i deneyimlerinin “toplumsal ve maddi ger¢ekligi” olmustur. Gégmen yazilari ay-
rimcilik, sosyal dislanma, iki kiiltiiriin arasinda yasama sorunlarini ele almakeadir (Burns,
20074, 5.359). Isci olarak gog eden heniiz yerlesik olmayan Tiirklerin kalict olup olmaya-
cag1 bilinmedigi ve Tiirklerin misafir is¢i kabul edildigi donem, gé¢menlerin Alman si-
nemasinda ilk kez yer almaya bagladigi dénem (1960-1980) olarak kabul edilir (Yaren,
2007, s.155). Sinema aragtirmacist Knut Hickethier Almanyada géciin sinemadaki tem-
silini dort kategoride degerlendirmektedir;

(i) “Topluma tehdit olugturan yabanci”, yabancilik kavramina yonelik 6n
yargty1 artirmay1 amaglamaktadir.

(ii) “Yabancinin toplumdaki statiisii” gdgmenlerin yabanci olduklari top-
lum tarafindan diglanma ve ayrimciliga ugrama potansiyeline sahiptir.

(iii) “Toplumun yabanciya karst bir tehdit olacag” diisiincesi yabanci bi-
reylerin toplumda magdur konumunda yer alarak toplumun empati
kurmasint amaglamaktadir.

(iv) “Yabancinin bir komedi 6gesi olarak var olmast” yabancinin davranig
ve kiiltiirel kimligiyle bir komedi unsuru olarak sunulmasi yabancinin
toplum igin bir tehdit olmadig: diistincesini yansitmayi amaglamakta-
dir (Asutay & Bacaksiz, 2021, 5.2-3).

Franz Antel tarafindan yonetilen 1965 yapimi “Ruf der Walder” (Ormanin Cagrisi)
yabanci nefreti, Iranli yonetmen Sohrab Shahid Sales tarafindan yonetilen 1974 yapimi
“Korku Rubu Kemirir” gogmenlere yonelik on yargilari, 1974 yapimi “In der Fremde”
(Yurtdisp) Tiirk gdgmenlerin uyum problemlerini, Helma Sanders-Brahms tarafindan yé-
netilen 1975 yapimi “Sirin'in Diigiinii” (Shirins Hochzeit), Tevfik Bager tarafindan ydne-
tilen 1986 yapimi “40 metrekare Almanya” (40 qm Deutschland) ve 1990 yapim1 “Elve-
da Yabaner” goemen kadin magduriyeti, Serif Goren tarafindan yonetilen “Almanya Act
Vatan” (1979) gog ve entegrasyon celiskileri, Ismet Elgi'nin “Kismer Kismer” (1987) fil-

mi gd¢men ve sug iliskisi, Hark Bohm tarafindan yonetilen 1988 yapimu “Yasemin” “Bau
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modernligj ile Tiirk geleneginin ¢atigmasit (Burns, 2007a)”, Tevfik Bager’in 1988 yapimu
“Sahte Cennete Veda” (Abschied vom falschen Paradies) 6n yargi ve zenofobi, Serif Go-
ren’in “Polizei” (1988) Almanyada giindelik yasam, Ismet El¢i’nin ikinci uzun metrajls
filmi 1990 yapimu “Diigiin” (Die Heirat) Tiirk gelenegi, 1991 yapimi “Happy Birthday

Tiirke” entegrasyon ve gdgmenlere yonelik ayrimcilik konulart tizerine odaklanmaktadir.

1990’11 yillara gelindiginde misafir iscilerin yerlesik hale gelmesiyle, kamusal tartisma-
lardaki “su¢lu, sug isleme egilimli gogmen” arketipi sinemada yeniden iiretilmistir. Ancak
bu arketibin sinemada yerlesik hale gelmesine neden olmasi, ticari bir kaygt ile yapilmast
ve getto merkezli erkeklerin egemen oldugu bir diinya sunmasi nedeniyle elestirilmigtir
(Yaren, 2007, s.183). Sinan Cetin’in 1993 yapimi “Berlin in Berlin” filmi Tiirk-Alman
sinemast i¢in melezligin bir baglangicidir (Goktiirk, 2000, s.5). “Berlin in Berlin” filmi
Alman elestirmenlere gore farkli kiiltiirler konumlara isaret etme potansiyeli tasimakradir
(Burns, 2007b, s.11). 1990’larin sonlarindan itibaren Tiirk-Alman sinemasinda ¢okkiil-
tiirlii bir yap: gériiniir olmaya baglamistir. Bununla birlikte “kiiltiirel kimlik” problemle-
rini inceleyen bir¢ok film ilgi ¢ekmis ve yonetmen Thomas Arslan’in “Geschwister — Kar-
desler” (1997), Fatih Akin’in “Kurz und Schmerzlos” (2003) filmleri 6diil kazanmustir.
Tiirk-Alman sinemasinda 1998’den itibaren 6nemli adimlar atilmistir. Sinema “temsil so-
rumlulugundan ve sinirlamalardan” arinmus ve yerlesik olan yeni sinemacilar ortaya ¢ik-
mustir (Goktiirk, 2003, 5.190).

1990’1 yillarda kiiresellesme ile meydana gelen siyasi ve toplumsal degisim Tiirk- Al-
man sinemasina yansimigtir. Soguk savagin sona ermesi, neoliberal ekonomi politikalarin
yayginlasmast, giivencesizligin hakim olmast ve 11 Eyliil saldiriyla birlikte toplumsal alan-
da radikal déniisiim meydana gelmistir. Kiiresellesme ile diinyaya yayilan istikrasizlik ve
giivensizlik Almanyada g¢men siyasetine olumsuz yansimigtir. Cokkiiltiirliiliigiin ve goc-
men entegrasyonuna dair basarisizliga olan dngoriilerin sikga dile getirilmesi sorumlulugu
gocmenlerin tizerine birakmigtir. Almanyada hem sol hem de sag kesim tarafindan kabul
edilen “entegrasyon” Tiirk — Alman filmlerinin de aufta buldugu bir politika olmustur.
Tiirk- Alman sinemasinda meydana gelen degisim Deniz Gékeiirk'iin yazdig: “Turkish
Delight-German Fright' (Tiirk lokumu, Alman korkusu) isimli makale ile baglamistir.
Klise unsurlar elegtiren Deniz Goktiirk'iin baglattig bu tartgma ¢okkkiiltiirliilik, melez-

lik, entegrasyon gibi kavramlarin éne ¢ikmasinda etkili olmugtur (Naiboglu, 2018, s.4).

Goé¢men sinemast ilk donemlerinde “gérev sinemasi” olarak nitelendirilen yapimlar
ctkarmis ve goemenlerin “temsil sorumluluguna” odaklanmigtir (Mercer, 1990; Gokeiirk,
2000). Bu nedenle bu dénemde beyaz perdede gocmenlere dair filmler “kargilama déne-
mi” olarak kabul edilir (Yaren, 2007, s.155). Burns'e gore 2000 yilindan sonra iiretilen
gocmen filmlerde yer alan sterotiplerin bastan sona degismesi, “kimlik disavurumlari-
nin” alayli bir dille islenmesi gibi meydana gelen degisim Almanyada gé¢menlik konu-
sunun 6nemini kaybetmesiyle ayirt edilebilir (Burns, 2007b, s.2). Her iki dénemde de

gocmen ya magdur roliinde olmustur ya da su¢lu konumundadir. Her iki kosulda da
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“aksanli sinemanin” aksanli yoniiniin 6nemini kaybettigi ve yerini daha marjinal sayilabi-
lecek alanlarin aldigt séylenebilir (Yaren, 2007, s.184).

Bulgular

Almanya’ya Hos Geldiniz (Willkommen in Deutschland,
Yasemin Samdereli, 2011)

Filmin Konusu

Anadolu’nun bir kéyiinde yasayan Hiiseyin Yilmaz, kdy agasinin kizini ister ancak geliri-
nin disitk olmast sebebiyle reddedilince Hiiseyin, Fatma'yr kagirir. Kdyde bir odali evde
ciftin zorlagan kosullari ve gelirlerini artirma ¢abalari sonucunda Hiiseyin Almanya’ya isci
olarak gider. Bellevue sarayinda bir milyon numarali go¢men isci olarak karsilanan Hiise-
yin uzun bir aradan sonra memleketini ziyarete gittiginde ise gocuklari kendisini tanima-
dig1 gibi okulda basarisiz olduklart gergegiyle yiizlesir. Bunun iizerine Hiiseyin ailesini de

yanina alarak Almanyada yerlesik go¢cmen konumuna gelir.

Tablo 1. Almanya’ya Hosgeldiniz (Willkommen in Deutschland) Filmi “Sogan Kabugu”

Analizi
Kahramanlar Ritlieller Semboller Degerler
-Huseyin Yiimaz -Yemek masasinda -Uzun yemek masasi -Aile
-Fatma Yilmaz toplanma -Tark kahvaltisi -Din
-Veli -Yemek masasinda bir | -Cigekli masa ortusi -Anavatan
-Muhammed arada olmak -Arapga metinler yazili | -Etnik kdken
-Leyla -Yolculuk valizine yerles- | duvar gergevesi -Turkge konusmak
-Canan tirilen Alman cikolatalari/ | -Yesil zeytin -Kimlik
-Ali gidalar - K8y manzarali Fatma
-Cenk - Aile degerlerini ve ve Huseyin'in fotograf
-Gabi kultdr hakkindaki konus- | gergevesi
malarin Tirkge olmasi -Alman pasaportu
-Baba otoritesi ve son -Uzun yol araci
karari babanin vermesi | -Ezan sesi
-Simitgi-Kebapgi
-Kap1 ve tek duvardan
olusan arsa
-Yalniz mezarhk
Kahraman/Kigi Analizi

Hiiseyin Yilmaz: Alman vatandasligt kazanmayla ilgili endiseleri olan Hiiseyin kékenine
ve dogdugu topraklara go¢ etme siiresinden bagimsiz olarak baglidir. Geride birakug yil-
lara ragmen esinin ve kendisinin degisecegi ve Alman kiiltiiriiniin bir parcast olacaginin

endisesini tasimaktadir.

Fatma Yilmaz: Gog sirasinda yasadigi zorluklar, entegrasyon ve geride birakug yillarin

ardindan Almanyada yasamaya uyum saglamis, cocuklartyla mutlu bir annedir.
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Leyla: Erkek kardeglerinin arasinda tek kiz olan Leyla ¢ocuk yaslarda geldigi Almanyada
hakim kiiltiire uyum saglamis ve kendisini Alman gibi hisseden bir bireydir. Farkinda
olmadan giindelik yasamin i¢inde ana vatanina ait gelenegi ve kiiltiirel degerleri devam

ettirmektedir.

Muhammed: Tiirkiyede dogan babasinin, ailesini yanina almastyla Almanya’ya yerlesen
Muhammed kardesi sayesinde uyum saglamakta zorluk ¢ekmez. Muhammed i¢in Alman-

ya disiplinli ve sagirtict bir diinyadir.

Veli: Tiirkiye'de dogan ve cocuklugundan beri kola bagimlisi olan Veli i¢in agabeyi Mu-

hammed sayesinde gociin etkileri ve entegrasyon siireci daha kolay gerceklesmistir.

Canan Yilmaz: Ugiincii kusak olan Canan Ingiliz erkek arkadast ile ailesinden gizli bir
birliktelik yagamaktadir. Canan her iki kiiltiire aittir ancak bu ¢oklu kimlik giindelik ya-

samin icinde catigmalara yol agmakradir.

Ali: Almanya dogumludur. Alman bir kadinla evlenen Ali Alman kiiltiiriine ait oldugunu
apagik gostermektedir. Hem her iki kiiltiirtin bir pargast hem de iki kiiltiire aidiyet kura-

madig1 i¢in tam ortasinda bir yerde durmakradir.

Gabi: Alman asilli olan Gabi Tiirk gelenekleri ve degerlerini yagatmaya calisan bir ailede
gelin konumundadir. Hatta Almanyada dogan Tiirk asilli esinden geleneklere ve ritiiellere

daha fazla uyum sagladig goriilmekeedir.

Cem: Alman anne ve Tiirk babaya sahip olan Cem, ¢ogunlugu Almanca olmak tizere iki
dilin de konuguldugu bir evde biiytimesine kargin hi¢ Tiirkce bilmedigi icin okulda Tiirk
olmamakla suglanir. Ana dilinde konugamamak, farkli etnik kékenden ebeveyne sahip ol-

mak yasadig kimlik krizini derinlestirmektedir.

Ug kusak ailesiyle bir arada olan Hiiseyin Yilmaz'in yemek masasinin kalabalik, gok ses-
li olmastyla birlikte ¢ocuklari, torunu ve gelini ile samimi bir iligki yiiriitmekeedir. Yar
Almanca yar Tiirk¢e'nin konusuldugu evde aile degerleri tizerine yapilan konugmalarin
Tiirkgeyle konusuldugu gozlenmektedir. Hiiseyin'in yasi ve Almanyada gecirdigi siire-
ye ragmen hala aile lideri statiisiinii korudugu ve bir baba figiirii olarak yetiskin olan
cocuklari tizerinde otorite kurdugu goriilmekeedir. Aile iiyelerinin giindelik yasamda ve
sosyal hayatta bireysel hareket etmelerine karsin son s6zii baba olarak Hiiseyin soylemek-
tir. Yolculuga ¢ikmadan énce tiim aile valizlerini Alman cikolatalari ve gida iiriinleriyle

doldurmaktadir.

Kéye gitmek iizere yolculuga ¢ikan aile tipk uzun, genis yemek masasinda bir araya geldi-
gi gibi biiyiik bir otobiisle yola ¢ikmaktadir. Yemek masasinda oturan Hiiseyin’in hemen

arkasindaki duvarda Arap¢a metinlerin yer aldig bir duvar cercevesi vardir. Hiiseyin’in ilk
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evlendigi donemde Fatma ile ¢ektirdigi fotograf yine evin bir kosesinde Hiiseyin’e gec-
mig yillari animsatmaktadir. Fatma'nin mutfagindaki cigekli yemek masasi ¢igek motifli
ortityle kaplidir ve yemek masasinda Hiiseyin, zeytinlerin rengi hakkinda tartismakeadir.
Tiirkiye'ye giris yaptiklart an kendilerini ezan sesi kargilamaktadir. Anadolu kéyiine yol-
culugu sirasinda simitci cocugu durdurarak simit almalari ve ailenin yolculuga ara vererek
kebapgida yine uzun bir masa etrafinda toplandigi gézlemlenmektedir. Uzun ve kalabalik

yemek masalarr aile birligini ve geldikleri kiiltiirii temsil etmekeedir.

Almanya’ya Hosgeldiniz filminde karakterlerin degerler diinyasinda birgok diasporik un-
surun yer aldigt gozlenmektedir. Hiiseyin'in aile tiyelerini bir masa etrafinda toplayarak
actklama yaparak baslamasi, aileyle birlikte hareket etmesi aile baglarinin kuvvetli ol-
dugunu gdstermektir. Cocuklart ve torunu bireysel olarak hareket etme egilimi gdsterse
de Hiiseyin ailesini bir arada tutmak i¢in otoriter bir durus gostermektedir. Hiiseyin ve
Fatma yalniz kaldiklarinda biitiiniiyle Tiirk¢e konusmaktadir ancak aile iiyeleri bir araya
geldiklerinde hem Almancanin hem de Tiirkgenin es zamanli konusuldugu goriilmekee-
dir. Ailenin hem ikinci kusak hem de tigiincii kusak bireyleri bireysellesme deneyimlerine
kargin temel hanelerini ebeveynlerinin evleri olarak gérmektedir. Bununla birlikte birey-
ler baba otoritesini ve babanin karar alarak son sézii séyleme hakkini kabul etmektedir.
Alman vatandagligi sebebiyle yabancilar mezarligina gémiilecek olmast degerleri tekrar
giindeme getirir. Bekaret kavraminin sembolik olarak bir anlam tasidig1 ve ana vatan dair
bir deger olmadig1 ortaya ¢ikmaktadir. Almanyada 3 kusak boyunca ikamet etmekte olan
Fatma'nin Alman vatandaghginit almay: ¢ok istedigi ve esini vatandaglik i¢in ikna ettigi
goriilmektedir. Alman vatandast olmanin hem 1960’larda hem de 2000’lerden sonra hala
degerli oldugu goriillmektedir. Aile, Alman vatandagligindan $tiirii Hiiseyin'in Tiirkiye'de

yabancilar mezarligina gomiilmesine miisaade etmez.

Almanyaya isci gogliniin tarihsel arka planina yer veren ve tarihten gercek goriintiile-
rin eklendigi Almanya’ya Hosgeldiniz filminde Tiirk isci gocii ile ortaya ¢ikan problemler
kapsamli bir sekilde ele alinmis ve entegrasyon cergevesinde yasanan siirece detaylariyla
deginilmistir. Hofstede’e (2010) gore kiiltiir dogustan gelen degil sosyal ¢evre katilimiyla
ogrenilebilen kurallardir. Bir grubu ya da insani bir digerinden ayiran 6zellik icinde yasa-
dig1 kolektif program bir diger ifadeyle kiiltiirdiir. Hofstede, bireyin icinde yasadig: sosyal
cevreden kiiltiirii 6grendigini savunmaktadir (Hofstede, 2010, s.4). Torununun kimlik
sorusu iizerine go¢ hikayesini anlatan ve ana vatana yolculuk karari alan Hiiseyin geldigi

kiileiirti ve kiiltiire dair unsurlart aktarma misyonu tasidig1 goriilmekeedir.

Filmde entegrasyon siirecine iliskin sembollerin alafranga tuvalet, Isa peygamber fi-
glirlii hag, cam agaci, yilbast konseptli hediye paketleri, biyiksiz erkek, Almanca gibi
gostergeler olmasi, iki kiiltiir arasindaki farkliliktan dogan problemler ve ilk giden goc-

menlerin yasadig kiiltiir sokunu degerlendirmede agiklayict olmakeadir. Almanya’ya ilk
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gittikleri an kargilastiklar alafranga tuvalete kargt ailenin yasadigi sok, ana vatana don-
diiklerinde koydeki alaturka tuvalete karst yasanan sokla kendini tekrarlamaktadir. Bu-
nunla birlikee gociin beklentileri ve gd¢iin karsiladiklarina iliskin de ipucu sunmaktadir.
Alman toplumuna entegre olmus ve bireylerin neredeyse tamami vatandashgi kazanmug
bir ailenin i¢inde Hiiseyin'in kéklerinden kaynakli bir huzursuzluk yansimaktadir. Kimlik
filmin ana temasini olugturmakla birlikte degerler kategorisinde 6nemli bir yerde konum-
lanmakrtadir. Bireysellesmeye gecit vermeyen bir aile biitiinligiine sahiptir. Hiiseyin'in
davranigindan geleneklerine ve degerlerine halen bagli oldugu gorilmektedir. Ancak Al-
man erkek arkadasindan bebek bekleyen torunu Canan’a anlayisla yaklastg: goriilmek-
tedir. Ailesinin icinde en ¢ok ana vatan 6zlemi ¢eken kendisi olmasina ragmen torunu
Canan’in bebeginin babasinin Ingiliz olmasina sasirmasi ve “Alman olsayd1 bari” demesi,
Fatma'nin kdyiinde Hiiseyin'le evlenmeden 6nce ¢ocuk bekledigini agiklamasi, Tiirk ve
Alman kiiltiiriiniin esit bir zeminde olmasi entegrasyona iligkin bir bagari gdstergesi ola-
rak karsimiza ¢tkmaktadir. Alman pasaportunu yagaminin “garantorii” géren Fatma igin
bu pasaport, din ve kimlik meselesinde anlamin: yitirmektedir. Ancak Hiiseyin'in 6lii-
miiyle kimlik meselesi bir sorun olarak ortaya ¢iktuiginda yasanan kriz gelenegin, ritiiel-
lerin tekrar sorgulanmasina yol agar. Ug nesil boyunca Almanyada yasayan bireyler kim

olduklari tizerine diisiinmeye baslar.

Aynilik (Die Fremde, Feo Aladag, 2010)

Filmin konusu

Ayrnilik filmi gegimsizlik ve siddet nedeniyle kocasini birakip cocuguyla Almanyadaki ai-
lesinin yanina dénen Umay’in ¢ocugu ile birlikte yasama tutunma ve hayatindaki er-
keklerin, egemenligine karsi gelerek verdigi hayat miicadelesini konu almaktadir. Siddet
gordiigii esinden ikinci bir ¢ocuk diinyaya getirmek istemeyen Umay, kiirtajin hemen
ardindan kendisinin ve ¢ocugunun maruz kaldig: siddetten sonra kagarak Almanya’ya ai-
lesinin yanina gelir. Ailesi siirpriz bir ziyaret oldugunu diisiinse de Umay ¢ok ge¢meden

esine donemeyecegi soylediginde ailesi tarafindan siddete ugramaya baglar.

Tablo 2. Ayrilik (Die Fremde) filmi “Sogan Kabugu” Analizi

Kahramanlar | Ritiieller Semboller Degerler
-Umay -Uzun yemek masasin- |-TUm ailenin etrafinda -Evlenen bir kadinin
-Cem da maaile yenen alaba- | toplandidi uzun yemek | baba evine geri done-
-Kemal lik aksam yemegi masasl memesi
-Halime -Mevlit okutma -Muska (kolye) -Kocanin hem déviip
-Kader -Sezen Aksu sarkisinin hem sevebilir olmasi
-Rana ninni olarak séylenmesi -Ailede erkeklerin s6z
-Mehmet -Dugin soyleme ve karar verme
-Acar -Ailelerin iligkiler Gzerin- yetkisi
de karar verme yetkisi -Bekaret
-Evlilik-evli kalmak
-Namus-seref
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Kahraman/Kigi Analizi

Umay: Umay ailesinin onayladig: bir evliligi sonlandirmaya ¢aligan ve ailesinin benimse-
digi degerlere sahip olmayan bir karakterdir. Ancak koken aileye duydugu aidiyet, zarar
gormesine ragmen ailesini korumasina hatta Alman kiiltiiriiniin yapist igindeki kurumla-

ra karst ailesini savunmasina neden olmaktadir.

Kemal: Baskici ve esi Umay’in kendisinden habersiz attig1 her adim igin siddet uygulayan
bir koca ve ¢ocuguna siddet uygulayan bir babadur.

Kader (Baba): Geleneklerine ve degerlerine siki sikiya bagli olan Kader i¢in sosyal gevre-
sinde birakug: izlenim hayat kadar 6nemlidir. Bu nedenle hem esi hem de ¢ocuklarinin

hayatlari hakkinda énemli karar verme hakkina sahiptir.

Halime (Anne): Ailedeki erkeklerin kararlarini ve bu kararlari uygulamalarimi sessizce iz-

leyen ve onaylayan bir kisilige sahiptir. Iki erkek gocugu da aile meselelerinde kendisinden

daha fazla s6z hakkina sahiptir.

Mehmet: Sik sik soziinii kestigi babasini rol model olarak alan Mehmet kendisinden
yasca biiyiik ablasini dévmekte ve saygisizca konusmakeadir. Umay’in aile degerlerinden
uzak ve yalniz bir yasam kurmasini kabullenemezken Umay’in evi terk etmesi ve sosyal

hizmet kurumunun devreye girmesi 6tkesini daha da arurir.

Acar: Ablasinin evini terk ederek yanlarina yerlesmesi itibariyle ablasina saygili ve samimi

davranmaya calisan bir kardes olmustur.

Rana: Kendi ¢evresinden birini severek nigsanlanan ve ablast Umay’in yasadig1 ayrilik se-
bebiyle nisani bozulan Rana hem hamile olmas: hem de ablasindan farkli olarak kendi
kiiltiiriine ait olan niganlasinin otoritesi altinda yasamak istemesi nedeniyle aileden ayril-

mast fikrini desteklemektedir.

Rittieller

Hem Istanbul'da hem de Almanyada aile iiyeleri uzun yemek masasi etrafinda toplan-
maktadir. Her iki ailenin de kaidelere bagli oldugu ancak aile i¢i huzursuzluk ve mut-
suzluk sebebiyle yemek masasinda gecen siirenin tartisma ve siddetle gectigi goriilmek-
tedir. Rana'nin diigiiniin gerceklestigi mekan, ana vatandaki diigiin salonlarina ait izler
barindirmaktadir. Aile biiyiikleri bir araya gelerek cocuklarinin gelecekleri iizerinde séz
soyleme ve karar verme yetkisine sahiptir. Bununla birlikte ¢ocuklar, ailelerinin kararla-

rina itiraz etmek yerine yalnizca ailelerinin kararlarini degistirmelerini umut etmektedir.

Semboller
Umay’in annesi, i¢inde bulundugu duruma iyi gelecegini diisiinerek cevresindeki kadin-
lart gagirarak evinde Kur'an-1 Kerim okutur ve herkes dagildiktan sonra bir sifa sembo-

li olarak hazirlanan muskayr Umay’in boynuna takar. Umay annesinin sifalanmast icin
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taktig1 kolyeyi ogluna verir. Umay’in hem Istanbul'da kaldigt evde hem de Almanyada

ailesinin evindeki yemek masasi genis ve uzundur.

Filmde ana vatana ait bircok etnik degerin yer aldig1 tespit edilmis olup tére ve gelenekle-
rine bagliligin siirdiiriildiigii aile yapisinda evlenen bir kadinin aile evine geri dénmesi aile
onuruna zarar vermesi sebebiyle yasaktir. Aile kadinlarinin yagami hakkinda kararlar yas
kistast olmaksizin ailenin erkekleri tarafindan verilmektedir. Evlenmis bir kadinin evlilik
birligini siirdiirmesi, kocaya her kogulda itaat etmesi ve ailenin belirledigi sinirlarin digina

¢tkmamasi 6nemli degerlerdir.

Diasporada geleneklerini devam ettirmeye calisan aileyi anlatan bir dram filmi olan
“Die Fremde” egitim hayat yarim kalmug ve evlilik icinde yasadig1 siddete karst durma
cesareti gdsterebilen Umay’in namus, tore, aile, gelenek, gorenek, deger yargilari arasinda
stkisip kendini gergeklestirme cesaretiyle ogluyla birlikte yeni bir yasam kurma miicade-

lesine taniklik etmektedir.
Namus ve tore adetlerinin sinirlari, kadinlarin tizerinden gergeklesmektedir.

Umay hem eginin hem de kendi ailesinin evinde sistematik bir gekilde siddet gormek-
tedir. Esinden gordiigii siddet ve baskidan kacarak ailesinin yanina siginan Umay bu kez
hem baba ve erkek kardes siddeti hem de ailesinde ataerkil sistemin bir savunucu olarak
ailesindeki kadinlarla savasmak ve kararliligini ispatlamak zorunda kalir. Evlenmis ve ba-
basinin evinden ayrilmis bir kadinin esinden ayrilmak istemesinin aykirilik olarak kargi-
landig, kok ailesinin yaninda yasamak istese bile bir namussuz olarak tanimlandis bir
kiiltiirtin icinde Umay yeni bir hayat kurmaya ¢alismaktadir. Umay esinin dévmesiyle
olugan yara izlerini annesine gosterdiginde Halime, oglunun hatiri icin katlamaya devam
etmesi gerektigini sdyler. Nitekim Umay’in babasi Kader’e gore koca “hem doviip hem
de sevebilir”. Erkek arkadag: Stipe ile tanigmadan ¢ok 6nce Umay, ailesinden “namussuz”

damgas yer.

Aragturmact Nejma Monkachi gé¢men bireylerin gog olgusuna yonelik bir seyler
tiretme ve gd¢ deneyimlerini anlamlandirmalarinin énemli olduguna deginmektedir.
Monkachi’ye gore gogmen bireyler sahip oldugu eski ve yeni roller arasinda bir parca-
lanma yasamakta ve geldigi toplumun kiiltiirel kéklerine donmekle gog ettigi topluma
tutunmak, baglanma arasinda sikisarak icinde yasadig1 toplumda bir seyler iireterek ye-
niden kendisini gergeklestirmektedir (Monkachi, 2003 Ake: Ozkocak, 2019, s. 434).
Umay yeni bir hayat inga etmek i¢in aile ve kiiltiire karst hareket etse de kendini onla-
rin deger yargilari iizerinden konumlandirarak sug isledigini diisiinmekeedir. Bu nedenle
duydugu yaftalamalarin tiimiini igsellestirerek mensubu oldugu toplulukta kendini bu

sekilde tanimlamaya baglar. Ailesinin degerleriyle yeni bir yasama bagladiginin farkinda

degildir.
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Hofstede’e (2010) gore bireyin kisiligi, hi¢ kimse ile paylagilmasina ihtiya¢ duyma-
yan benzersiz ve kisisel olsa da giindelik yasamda gosterdigi korku, seving, mutluluk gibi
tepkiler icinde bulundugu kiiltiir tarafindan degistirilmektedir. Bu nedenle birey genleri
hem kalitsal olarak alinan 6zelliklere hem de i¢inde bulundugu gevre tarafindan aldigs 6g-
retilere dayanmaktadir (Hofstede, 2010, 5.4-9). Kiz kardesi Rana'nin Umay’in ayriligiyla
bozulan nisan: bekaret, namus ve seref yargilarini tekrar ailenin dniine getirir. Baba Rana
nisanlisiyla evlenmek istedigi iin evlilik digi hamile olmasint tartismaz. Bagl oldugu top-

luluk ve ¢ocugu arasinda sikigip kalan baba tereddiit etmeden toplulugunu seger.

Aile, kadinlar1 “erkege sahip olarak var olunabilecegine inanmaktadir. Hatta eglerin
ailelerinin hem evlilik éncesi hem de evlilik birligi icinde iligkileri hakkinda karar verme
yetkisinin bulundugu ve birbirilerini destekleyici kararlar aldigr gériilmektedir. Bu nok-
tada bireylerin cinsiyetleri arasinda bir farklilik gézetmeksizin karar alan ailelerin erkek
cocuklarina daha hassas yaklastig1 ve tolerans tanidig1 gozlenmektedir. Umay’in gelenekle
catigmast Alman toplumunda entegre olamamus bireylerin yasadigi uyum sorunlarina isa-
ret etmektedir. Alman polisi Umay’in bir telefonuyla gelip Umay’1 aile evinden kurtarir
ancak Umay, goniillii olarak kendisini reddeden ve zarar vermek isteyen ailesiyle goriis-
meye ¢alisarak ait oldugu topluma kabul edilmeyi ister. Sosyal hizmetin Umay’t koruma-
ya calismasi, Umay’in ise her seye ragmen kardeglerini ve ailesini korumak istemesi ve ug-

radig1 saldirilari sessiz kalarak értmesi diasporik bilince dair ipucu sunmaktadir.

Paramparga (Aus dem Nichts , Fatih Akin, 2017)

Filmin Konusu

Katja, Kiirt asilli Nuri Sekerci ile evlidir ve Rocco adinda bes yasinda bir erkek ¢ocuklar:
vardir. Evlilikleri ceza evinde gerceklesmistir ¢iinkii Nuri ge¢miste uyusturucu satmaktan
dore yil hapis yatmistir. Cocuklart olduktan sonra diizenli bir hayat kuran Nuri Sekerci,
Tiirk mahallesinde kendi danigmanlik sirketini kurmustur ve ucak bileti satisi ile tercii-
manlik yaparak para kazanmaktadir. Bir giin Alman asilli esi Katja Sekerci, arkadag: Birgit
ile bulusmak i¢in oglunu esinin ofisine birakir ve araciyla arkadaginin yanina gider. Katja
déndiigiinde Nuri'nin ofisinin 6niinde bomba patladigini goriir. Yapilan DNA testinden

sonra dlenlerin Katjanin oglu ve kocast Nuri oldugu anlagilir.

Tablo 3. Paramparca (Aus dem Nichts) filmi “Sogan Kabugu” Analizi

Kahramanlar Ritiieller Semboller Degerler
Nuri Sekerci -Hamam -Absalah Camii Tabelasi | -Aile

Katja Sekerci -Uyusturucu -Turk Mahallesi -Etnik kimlik
Danilo Fava -Kilisede cenaze -Nuri'nin ofisine ait -Ideolojiler
Birgit merasimi Turkge tabela -Din

Edda Mdller -Suyun igine dalarak -Bombali saldiri

Andre Moller intihar etmeye -Dévme

Jurgen Moller calismak -Kanli kivet
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Nuri Sekerci: Nuri Sekerci Agnostik olmasina ragmen uyusturucuyla olan ge¢misi, Kiirt
kokenli, gogmen statiisiinde olmast ve stili itibariyle medyada sunulan “kékten dinci

portresi” ¢izmektedir.

Katja Sekerci: Kendisini anne olarak tanimlamaktadir. Farkli etnik kékenden biriyle ev-
lenmesinin bir trajediyle tekrar tartigilmast Katja'nin hem kendi ailesi hem de esinin aile-
sinden bekledigi destegi gérememesine neden olur. Ailesini kaybetmenin acisi, suglulari-
nin bulunmamas ve esine yonelik suglamalar intiharin esigine getirirse de inatci kigiligine

tutunarak miicadeleye devam etmeye karar verir.

Danilo Fava: Sekerci ailesinin avukati ayni zamanda aile dostlaridir. Nuri ile gegmise da-
yali dostluklari nedeniyle isledigi suglart bilmektedir. Danilo’nun uyusturucuya olan ba-
gimhiligr Katja'nin da tekrar uyusturucu kullanmasina ve vekili oldugu davanin seyrinin

degismesine yol agar.

Edda Méller: Neo-Nazi iiyesi olan Yunanistan'da irk¢i Altin Safak partisindeki baglanti-
lara sahip Edda sakinligini koruyan, soguk kanl bir kisilige sahiptir.

Andre Méller: Nazilere duydugu hayranlik ve baglilik sebebiyle ailesi tarafindan diglan-

muigtir ve onlardan ayri yasamaktadir. Edda gibi final sahnesine kadar konugmaz.

Jiirgen Méller: Andre’nin babasidir. Oglunun Neo-Nazi hayranligindan dolay: oglundan
utan¢ duymakeadir.

Sauna kiiltiirii yaygin olan Almanyada Katja arkadas: ile Tiirklere ait hamama gittigi ve
bunu diizenli bir ritiiel olarak tekrarladigi goriilmekeedir. Uyusturucu kullananlarin Al-
man asilli Katja ve Danilo olmasina ragmen Nuri’'nin gé¢men ve Kiirt asillt kimligi mah-
kemece 6ne ¢ikarilarak Alman vatandaglarinin suglart da tizerine yikilmakeadir. Nuri ag-
nostiktir ancak éliimiinden sonra ailesi govdesinin parcalarini Tiirkiye'ye gotiirmek ve
cenaze toreni diizenlemek ister. Katja bunu kabul etmez ancak kocasinin ailesinin yapmak
istedigi gibi kendisi de agnostik olan cenaze merasimini kilise de diizenler. Her iki kiiltiir-
de de dini anlamda bir yere ait olmayan Nuri’yi kendi inanglarina gére defnetme ve son

yolculuguna ugurlama istegi goriilmekeedir.

Filmin baglangicinda yer alan Katja'nin caddede bulundugu noktada gériilebilen Absalah
camii bir Tiirk mahallesinde oldugunu isaret etmektedir. Nitekim Nuri’nin Tiirk mahalle-
si olarak anilan noktadaki ofisinin tabelast da Nuri’nin gé¢menlere hizmet verdigini gos-
termektedir. Gergeklesen teror eylemi Alman vatandagi tarafindan irk¢i duygularla yapil-

mugtir. Filmin baginda hamam sahnesinde Katja'nin heniiz iyilesmemis ddvmesi goziikiir.
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Ailesinin intikami i¢in savasmaya karar veren Katja tekrar dévme yaptirarak savagmaya

karar verir.

Aile ve etnik kimlik filmin iki 6nemli temasidir. Her iki kiiltiirde aile ve aile bireylerine
yaklagimdaki farkliliklar ile ortak unsurlar dikkat cekmekte, aile evlatlarinin kendi dini
inanglarina gore defnedilmesini istemekte ve bireylerin aile biiytikleriyle ¢atisma yasandig:
dikkat ¢cekmektedir. Film boyunca karakter birbirlerini ideolojileri ve etnik kimlikleriyle

tantmlamaktadir.

Aus dem Nichts Almanyada gocmenlerin yasadigt irkeilik, ayrimeilik, dtekilestirme
olgusunu, esinin kimligi sebebiyle go¢men olarak tanimlanan, toplum tarafindan digla-
nan ve adalet arayisi icinde olan bir Alman géziinden canlandirilmaktadir. Gégmen bir
aileye yapilan saldiri etrafinda geligen film esas olarak irk¢iligi ve gocmenlerin yasadig:
ayrimciligin arka planinda yasananlari ele almaktadir. Gégmenlere yapilan ayrimeilik ve

otekilestirme Alman vatandaslar tizerinden deneyimlenmekeedir.

Uyusturucuyla olan ge¢misleri Nuri-Katja Sekerci’nin kimliginin bir parcasi olmus-
tur. Go¢menlerin sugla iliskilendirildikleri ve gittikleri yerde yerlesik dahi olsalar yabanct
kabul edilmeleri egilimi dikkate alindiginda, uyusturucu kullananlarin Alman asilli Kac-
ja ve Danilo olmasina ragmen Nuri'nin gé¢men ve Kiirt asilli kimligi mahkemece one
ctkarilarak Alman vatandaslarinin suglart da tizerine yikildigr dikkat ¢cekmektedir. Nu-
ri’yi bombayla éldiirenleri tespit etmek amaciyla yapilan sorusturma da yine Nuri’nin
gecmisi ve kokeniyle iligkilendirilerek ¢dziimlenmeye caligilir. Sorusturmanin merkezini
uyusturucunun olusturmasi, gd¢menlerin damgalanma bicimleri {izerine nemli ipugla-

r1 sunmaktadir.

Yunanistan'da karavanda saklanan saniklar (André ve Edda Méller) kurtuluglart igin
ihtimaller tizerine tartisirken “o Tiirkii 6ldiirecegini” sdyler ancak Katja Alman asillidir.
Nuri’nin Tiirkiyeden gelen Kiirk kokenli biri olmast onun polisler tarafindan Miisliiman
kimlige sahip oldugu i¢in 8ldiiriilebilecegi ihtimalini giiglendirmektedir. Katja esinin ag-
nostik oldugu ve uyusturucu satmadigina ikna etmeye caligsa da polis sorusturmada uyus-

turucuya yogunlasir.

Katja ailesinin éliimiiniin ardindan biitiiniiyle gd¢men kiyafeti giymis Alman gibidir.
Mahkeme de Neo-Nazi iiyesi olan saniklarin avukatinin kendisine bakisi, vatanina ihanet
etmis bir izlenim yaratmakea, yanlis bir yolda ilerledigine isaret etmektedir. Hikaye sii-
recinde karakterler birbirilerini sahip olduklar: ideoloji ve etnik kimligiyle tanimlamakla
birlikte, esini 6ldiiren Edda ve Andre Méller de Katja'yr Tiirk ve go¢men olarak tanim-
lamaktadir. Bir gd¢menle evli olmasi Katjanin resmi makamlardaki séziinti itibarsizlag-
tirmakeadir. André Méller'in babast mahkeme sonunda Katja'ya suclu olduklarini séy-

ler. Ancak mahkeme bombanin yapildigi kémiirliige giren iigiincii kisinin bulunamadig
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gerekgesiyle saniklart ceza almadan serbest birakmast tizerine Katja ¢oztimii adaleti kendi
saglayarak bulacagi kanaatine varir. Gé¢menlerin marjinal, su¢ islemeye egilimli olarak
tanimlandig bir yerde yalnizca azinlik gruplarin degil, Alman vatandasinin da radikal ey-

lem yapabilecegine dikkat cekmektedir.

Filmlerdeki Ortak Diasporik Ogeler ve Degerler

Willkommen in Deutschland (Almanyaya Hoggeldiniz) ve Die Fremde (Ayrilzk) filmle-
rinde bircok ortak 6ge bulunmakreadir. K8y evine ziyaret, bekaret, evlilik digt hamile ol-
mak, babanin aile reisi olmasi, kadinlarin kiiltiire aykiri olan eylemlerini babalarindan
gizlemeleri, ailenin en kiiciik {iyesine ana vatana dair gelenekleri, ritiielleri, degerleri an-
latmak, 6gretmek ortak diasporik gelerdir. Her iki filmde de ana vatana yolculuk ger-
ceklesmekte, kiiciik bir cocugun diinyasindan ev sahibi iilkede, ana vatana ait degerlerin
uygulamalarina yer verilmekte, aile tiyesi geng kiz, evlilik digt bir hamilelik yasadigin:
aglayarak annesine aciklamaktadir. Bununla birlikte her iki filmde de ailedeki annelerin
bekaretini kaybeden kizina verdigi tepki bir hayal kirtklig1 ve saskinlik olmugtur. Ancak
bekaret kavrami bir krize yol agmadan ¢oziilmektedir. Almanya’ya Hosgeldiniz filminde
Fatma, 1960’l1 yillarda Anadolu’'nun bir kdyiinde esi kagirdiktan sonra benzer bir du-
rum yasadigini kizina anlatarak, torununu korumaya caligir. Ayrilik filminde ise baba
Kader, nisan: atilan kizinin hamile oldugunu 6grendiginde erkek tarafiyla anlagarak du-
rumu ¢dziimlemeye calisir. Filmlerde evlenmeden 6nce yasanan cinsel birliktelik ve ka-
dinlarin hamile olmast Tiirk-Alman kiiltiiriinde ortak bir unsur olarak sunulmas dikkat

cekmektedir.

Berghahn’a gore Almanyada gégmen yonetmenlerin, film yapimecilarinin sinemada
goriiniirlitk kazanmas etnik cesitlilik ve ok kiiltiirliiliigiin temsiline de ilgi duyulmasi-
ni saglamustir (Berghahn, 2011:131). Ugiincii kusak gégmen yonetmen olan Fatih Akin
filmlerinde evrensel kabul edilebilecek temalari ele alarak diaspora sinemasinda gergekle-
sen doniisiimiin énciilerinden kabul edilmistir. Filmlerini ¢ift dil, cift kimlik ve ift kiil-

tiir tizerine insa ederek melez bir sinema sunmustur.

Stuart Hall diaspora kimliginin, déniisiimle kendini siirekli yeniden tireten kimligi
ifade ettigini vurgulamaktadir. Hall’a gére diasporadaki deneyim 6z ve saflikla degil he-
terojenligi saglayan coklugun ve cesitliligin olmastyla tanimlanabilir. Farklilarla ayrisarak
bir arada olan degil farkliliklarla yasayan “kimlik” farkindaligryla ve melezlikle miimkiin-
diir (Hall, 2015:134). Aus dem Nichts filmindeki 6geler incelendiginde hikiyede Fatih
Akin'in her iki kiiltiiriin ortak ozelliklerini bir zeminde bulusturdugu gézitkmektedir.
Filmde aile, etnik kiken, cenaze merasimi, hamam kiiltiirii, aile biiyiikleriyle catisma her

iki kiiltiiriin ortak nokrtalarini olusturmaktadir.
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Filmler sadece kiiltiire ait unsurlart yansitmakla kalmaz ayni zamanda toplumsal yasama
dair unsurlar1 bir biitiin olarak ele almaktadir. Bir filmde bir toplulugun, kiiltiiriine, gele-
neklerine, aile yapisina, yeme-igme kiiltiiriine ve inanglarina dair bir¢ok sey kurgusal bir
hik4yenin icinde yer almaktadir. Bu nedenle filmler bir yoniiyle toplumlarin hafizasidir.
Ayni zamanda toplumlarin dénemsel olarak politikalari, tartgmalari, deger yargilarini ve

bunlarda meydana gelen degisimlere 151k tutan bir arsiv niteligindedir.

Bu ¢alismada 2000’li yillar sonrasin da Tiirk-Alman sinemasinda gogmen temsili ve
filmlerde yer alan diasporik 6geler incelenmistir. Is¢i gogii kapsaminda Almanya’ya gide-
rek, aile birlegimi ile yillar icinde Almanyada yerlesik hale gelen gogmenler ve gog hare-
keti 1970’li yillarin sonlarina dogru hem Alman sinemasinda hem de edebiyat alaninda
goriiniirlitk kazanmigtr. Bu ¢alismada Yasemin $amdereli’nin 2011 yapimi Almanya’ya
Hosgeldiniz, Feo Aladag’in 2010 yapim: Die Fremde ve Fatih Akin'in 2017 yapimi1 Aus
dem Nichts filmi sogan kabugu diagrami ve sosyolojik film elestirisi yontemi ile analiz

edilmis olup filmde, yer alan diasporik 6geler incelenmistir.

Tiirk- Alman sinemasinin ilk dénem filmleri go¢ etmenin avantajlari ve dezavantajlart
arasindaki keskin boslukta yer almaktadir. {lk dosnem gogmen filmleri yogunluklu olarak
kiiltiir soku, yabancilagma, iletisimsizlik ve uyum sorununa odaklanmaktadir. Filmlerde
kiiltiirel kargilagtirmalarin olumsuz yonde olup, Tiirk gd¢menlerin yasadigi uyum sorun-
larinin birer dezavantaj olarak sunulmustur. Bununla birlikte kadinlarin eglerinin kont-
roliinde olmasi ve ev sahibi toplum ile temasinin olmamasi da go¢menlerin gelenekleri
devam ettirme gayretinin bir gdstergesi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Karanlik ve umutsuz
bir atmosfere sahip olan ilk dénem gd¢men filmleri, gociin basarisizliklarina odaklanmast
sebebiyle elestirilmistir. [kinci kusak yonetmenlerin filmleri kiiresellesme etkilerinin go-
riiniirlitk kazanmastyla birlikte hem ana vatan hem de Alman kiiltiiriine dair unsurlar ba-
rindirmakeadir. 90t yillardan sonunda Tiirk-Alman sinemasinda gergeklesen kirilmayla
tigiincii alan denilen melez bir sinema ortaya ¢ikmigtir. 2000’li yillardan itibaren Tiirk-Al-
man yonetmenlerin gog ve diasporik unsurlara filmlerinde daha az yer verdigi, ulastig se-
yirci kitlesi sayesinde kendi 6zgiin sinemalarini gerceklestirdikleri ve evrensel konulari ele

aldiklari gériilmektedir.

Yapilan film analizinde aile, din, etnik kimlik, go¢men olmak filmlerin ana temalari
olarak tespit edilmistir. Diasporada aile kurumunun gégmenler i¢in hala énemini koru-
dugu ortaya ¢tkmaktadir. Ug filmde de ataerkil bir yap1 hakimdir. Birlikte hareket etme
duygusu, aile olmanin énemi, evin i¢inde Tiirk¢e konusmak, ailece bir masa etrafinda
toplanma ve etkinliklerin bir arada geceklesmesi incelenen ii¢ filmde de yer alan unsurlar
olmustur. Bekaret, evlilik dist birliktelik, aile reisinin baba olmast, ana vatana ziyaret ko-

nulart filmlere ait ortak 6gelerdir.

Film incelemeleri sonucu Alman ve ana vatan kiiltiiriinde yer alan ortak unsurlarin
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birlestigi ve kahramanlarin diger diasporaya ait olan iiriinti/davranigi tiiketmeye egilim-
li oldugu goézlenmektedir. Filmlerde kurgusal karakterlerin hikim kiiltiiriin iine karig-
mis oldugu ve ana vatana ait degerlerini/ritiiellerini devam ettirerek diasporada kiiltiirel
bir zenginligi ortaya ¢ikardig: tespit edilmistir. Gogmen temsilinde ti¢iincii ve dordiin-
cii kugakta bireyselligin 6n plana cikugi, aileden bagimsiz hareket etme istegi ve birey-
sellesme talebinin aile icinde soruna yol agtug gériilmekeedir. Filmlerde ailelerin kapa-
li bir yapiya sahip oldugu, hikiye orgiisii i¢inde yer alan yabanci bireylerin aileye dahil
edilmedigi ve bagimsiz bir yerde konumlandig goriilmektedir. Bununla birlikte ana va-
tana dair sdylemlerin ve etnik kimligin aile ¢eperinde hala énemini korudugu gozlen-
mekeedir. Analiz sonucunda Tirk-Alman sinemasinda 2000’li yillardan sonra tretilen
calismalarin ¢ok dilli ve gokkiiltiirlii bir yapiya sahip oldugu ortaya gikmaktadir. Ugiin-
cii kusak yénetmenlerin hem temel diasporik dgelere yer verip hem de bireysellik vurgu-
sunu 6ne ¢ikararak, kiiltiirel farkliliklardan ziyade evrensellige vurgu yapan bir yaklagim

benimsendigi sdylenebilir.

Extended Summary

Immigrants who settled in Germany, after arriving as guest workers and subsequently
achieving family reunification, gained visibility in both German cinema and literature
towards the end of the 1970s. The phenomenon of “Gastarbeiter” (guest workers), refer-
ring to Turkish workers, and the migration process were portrayed in both Turkish and
German cinema. As a result of the cultural and artistic activities of second-generation
immigrants, Turkish-German cinema has acquired an important place within German
cinema (Burns, 2007a). The purpose of this research is to identify diasporic elements in
films produced in Turkish-German cinema after the year 2000 and to analyze changes
in representation of Turkish immigrants in diasporic German cinema. Additionally, this
research aims to explain to what extent the narrative structure of the films and the ele-
ments of diasporic consciousness and homeland-related aspects in the characters are pres-
ent. This research was conducted using qualitative research methods such as sociological
film criticism and Geert Hofstede’s “ cultural onion diagram “ method. The study aims
to address the following questions: “70 what extent do diasporic elements appear in films
produced in Turkish-German cinema after the year 20007 Have elements of diasporic con-
sciousness and homeland been included in the narrative patterns and characters of the films?
What are the changes related to the representation of immigrants living in Germany in dias-

poric cinema?”.

This research reviews existing studies in the field, and Yasemin Samderelis “Wilkom-
men in Deutschland,” Feo Aladag’s “Die Fremde,” and Fatih Akin’s “Aus dem Nichts” are
analyzed using Hofstede’s “Cultural Onion” method and the method of sociological film
criticism. According to Hofstede’s theory, the reactions an individual has in their daily

life are based on the culture and social environment where they live. Hofstede’s cultural
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onion diagram, focusing on “heroes, symbols, rituals, and values” that represent cultural dif-

ferences in the films is used to analyze the films.

Family, religion, ethnic identity, and the experience of being an immigrant are com-
mon themes in these films. The families portrayed in the films have patriarchal structures.
The sense of acting together, the importance of being a family, gathering around a table
and other family activities are present in all three films. In “Wilkommen in Deutschland”
and “Die Fremde,” the father’s authority forms the cornerstone of the family and that

every decision concerning the family is made by the father.

The analyses revealed that the fathers’ role as the heads of families, visits to the home-
land, virginity and extramarital affair (hetaerism) are common diasporic elements in the
films under examination. Additionally, it is noteworthy that individuality takes center stage
in the representation of migration in the third and fourth generations. Furthermore, dis-
course about the homeland and ethnic identity still hold significance within the family
and are central themes in the films. Overall, Turkish-German cinema produced after the
2000s are characterized by a multilingual and multicultural structure. However, rather than

focusing on cultural differences, they embrace an approach that emphasizes universality.
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